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(1756-1791):Sonate.in Andante

D-Dur fiir zwei Klaviere Allegro molto
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Wolfgang Amadeus Mozart:
Fantasie in c-moll

KV 475 (Vienna 1775)

mit frei hinzukomponierter
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Klaviers von Edvard Grieg
(1843-1907)

Adagio-Allegro-Andantino-
Piu Allegro-Tempo primo




Edvard Grieg (1843-1907):
Altnorwegische Romanze
mit Variationen

fiir zwei Klaviere op. 51
(Troldhaugen+1890)




Dena Piano Duo Heide Gortz
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Dena/Piano Duo consists of the
Norwegian pianist Tina Margareta
Nilssen and-her former professor at
the Universitat der’Kiinstesin Berlin,
Heide Gortz.

The-duohas played in several.concert
series and festivals in/Europe.

In 2007 they released their critically
acclaimed recording of Grieg's Mozart
arrangements.

Both pianists have a sofid grounding

as soloists and chamber musicians, and
both of them have-won competitions,
scholarships.and-stipends, in addition
to leading internationalrecital careers.
The Dena Piano Duoplay/by the Goertz-
Method,a piano.technique developed
by Heide“Gortz through her'many.years
of intenseiresearch-on the physiologi-
cal and neurological prerequisites of
piano-playing=This method leads to the
development of good sound, precision
and‘musical flexibility.

Tina Margareta Nilssen






Mozarts D-Dur-Sonate fiir zwei Klaviere KV 448 ging als eines der grofen Werke
fir Klavierduo in die Kompositionsgeschichte ein. Mozart hat sie komponiert, um
sie zusammen mit seiner Schiilerin Josephine Aurnhammer zu spielen. Die Ent-
stehung dieser Sonate in Wien im November 1781 ist durch einen Brief Mozarts an
seinen Vater belegt. Darin berichtet Mozart von einem Privat-Konzert im Hause
der Familie Aurnhammer. Er schreibt: “Wir haben das Concert a Due gespiellt, und
eine Sonate i zweyen, die ich exprep dazu componiert habe, und die allen succes
gehabt hat.” Mit dem “Concert a Due” ist das Es-Dur-Konzert fiir zwei Klaviere KV
365 gemeint und mit der “expref dazu componierten” Sonate die D-Dur-Sonate fiir
zwei Klaviere.

Dieses ausgesprochen virtuose Werk folgt dem dreisdtzigen zyklischen
Aufbau, den Mozart in allen seinen Klaviersonaten verwendet hat; ein langsamer
zweiter Satz wird von einem schnellen ersten und einem schnellen dritten um-
rahmt. Sein technischer Anspruch ist hoher als der in den Solosonaten. Mozart
gestaltet in der Komposition seiner D-Dur-Sonate die Parts beider Duo-Partner
absolut gleichberechtigt; das gesamte Werk ist gepragt von groper Spielfreude,
und es entsteht ein intensiver Dialog zwischen den beiden Klavieren mit gera-
dezu humorvollen Kommentaren des einen Klaviers {iber das andere. Das Thema
des zweiten Satzes “Andante” gehdrt zu den schonsten melodischen Erfindungen
Mozarts.

Die D-Dur-Sonate fiir zwei Klaviere von Mozart erlangte in den neunziger
Jahren des vorigen Jahrhunderts eine etwas entfremdete mediale Bedeutung, als
sie in einem Hirnforschungsprojekt Verwendung fand. In einer Versuchsreihe wur-
de einer der drei Gruppen, in die die Versuchspersonen aufgeteilt worden waren,
bevor ihre Teilnehmer sich der Losung von Aufgaben in einem Intelligenztest wid-
meten sollten, ein zehnminitiger Ausschnitt aus Mozarts D-Dur-Sonate fiir zwei
Klaviere vorgespielt. Die beiden anderen Gruppen wurden vor dem Test einer so-
genannten “Entspannungsmusik” bzw. vélliger Stille ausgesetzt. Das Ergebnis war,
dap die "Mozart-Gruppe” bessere Ergebnisse bei der Losung bestimmter Frage-
stellungen, die raumliches Denken erforderten, ablieferte. Dieses Phdnomen ging
unter dem Begriff “"Mozart-Effekt” in die Hirnforschung ein.



Wolfgang Amadeus Mozart:
Fantasie in c-moll KV 475
(Wien 1775) mit

frei hinzukomponierter
Begleitung eines zweiten
Klaviers von Edvard Grieg
(1843-1907)

Adagio-Allegro-Andantino-
Piu Allegro-Tempo primo

Zwar ist Mozarts c-moll-Fantasie KV 475 ein Jahr spdter als die c-moll-Sonate KV
457 entstanden - beide Werke wurden in Wien komponiert, die Sonate 1784 und
die Fantasie 1785 -, so werden doch beide Kompositionen als zusammengehdrig
verstanden in dem Sinne, als die Fantasie eine grofangelegte Introduktion zur
Sonate bildet. Ganz in der Tradition der “freien Phantasien” von Carl Philipp Ema-
nuel Bach und der “Chromatischen Fantasie” Johann Sebastian Bachs stellt die
c-moll-Fantasie einim CEuvre Mozarts in seiner harmonischen Komplexitdt duperst
avanciertes Werk dar. So diirfte es auch das harmonische Raffinement der c-moll-
Fantasie gewesen sein, das fiir Grieg an diesem Werk besonders interessant war.

Grieg selbst war von seinen 1876/77 entstandenen Bearbeitungen von
vier Klaviersonaten und der c-moll-Fantasie von Mozart sehr {iberzeugt; er ern-
tete jedoch nicht allzu viel Beifall dafiir. So war es immerhin der einflufreiche
schwedische Musikkritiker und -historiker Karl Adolf Lindgren, der Mitbegriinder
der bedeutenden schwedischen Zeitschrift “Svensk musiktidning”, der 1886 lber
Griegs Bearbeitung der c-moll-Fantasie von Mozart schrieb: “Griegs Bearbeitung
von Mozarts Phantasie fiir zwei Pianos ist nur eine Stiimperei, eine Norwegisie-
rung Mozarts, vor dem ein wirklicher Musiker mehr Respekt haben sollte.” Eine
solch puristische Haltung war durchaus eine dsthetische Uberzeugung bis ins 20.
Jahrhundert hinein. Sie unterstellt Grieg aber eine absolut falsche Einstellung
Mozart gegeniiber, denn zum einen hatte Grieg gropten Respekt vor Mozart, “sei-
nem unsterblichen Meister, der Liebe seiner Kindheit”; und zum anderen hat Grieg
seine Mozart-Bearbeitungen so geistreich angelegt, dap das Horen dieser Stiicke
einfach nur Vergniigen bereitet.



Die Komposition der Altnorwegischen
Romanze ist untrennbar mit der
Freundschaft zwischen Grieg und dem
deutsch-holldndischen Komponisten
und Pianisten Julius Réntgen verkniipft.
Hatten die beiden Musiker schon mehr-
mals Griegs Bearbeitung von Mozarts
Klaviersonaten an zwei Klavieren in
Konzerten zusammen gespielt, so hat
Grieg mit der Altnorwegischen Romanze
ein weiteres Werk fiir die beiden Freun-
de geschrieben.

Zugeeignet hat Grieg seine Komposition
dem franzdsischen Komponisten Benja-
min Godard, der ein groper Bewunderer
von Griegs Musik war und sie unter den
Studenten am Pariser Konservatorium
verbreitete. Er lief Griegs Werke in

den Kammermusikklassen spielen und
berichtete Grieg in einem Brief, daf die
Studenten sehr begeistert davon waren.
Deshalb ist es gut mdglich, dap Grieg
nach seinem Aufenthalt in Paris im
Jahre 1889 damit rechnete, eine solche
Widmung kénne bedeutsam fir die Ver-
breitung der Altnorwegischen Romanze
in Frankreich sein.

Die Komposition entstand 1890 auf
Troldhaugen und ist als Variations-
zyklus konzipiert. Als Thema fiir die 14
Variationen diente Grieg die aus dem
norwegischen Hallingdal iiberlieferte
Volksweise Sjugurd und die Trollbraut.
Grieg gestaltet die Variationenfolge
der Altnorwegischen Romanze im Sinne
der Charaktervariation. Die einzelnen
Variationen entfalten das Thema in
expressiver und dramatischer Weise,

sie verwandeln das Thema in Richtung
neuer Ausdruckswerte. Als ein wesent-
liches Gestaltungsmerkmal beniitzt
Grieg in den verschiedenen Variationen
charakteristische Tonfdlle anderer
Komponisten. So hort man die musika-
lische Sprache von Schubert, Men-
delssohn Bartholdy, Schumann, Liszt,
Brahms, Saint-Saéns und Mussorgskij.
Dap Grieg in seiner Altnorwegischen
Romanze bewuft in dieser Weise kom-
poniert hat, belegt eine Briefstelle aus
dem Briefwechsel zwischen Grieg und
Rontgen. Am 9. September 1893 schrieb
Grieg von Troldhaugen an Réntgen im
Zuge der Planungen weiterer Konzerte
in Holland: ,0b ich nach Amsterdam
komme, scheint mir doch mehr als
unsicher. Mit Dir in der Stube die Liszt-
Variation spielen, ja, dass wdre was!”
Bei der angesprochenen Liszt-Variation
handelt es sich um die fiinfte mit ,Ma-
estoso” iberschriebene Variation. In
ahnlicher Weise kdnnten andere Vari-
ationen mit Komponistennamen belegt
werden. Als ein weiteres Beispiel sei
die 13. Variation erwdhnt. Bei diesem
Wiener Ldndler konnte Schubert Pate
gestanden haben.

In den 14. Variationen erfdhrt die
Melodie des Themas eine Art Metamor-
phose. Im Finale 1dpt Grieg das Thema
noch einmal in ganz feierlicher Weise
mit vierfachen Notenwerten erklingen,
ein Abschnitt, der eigentlich eine 15.
Variation darstellt. Am Schlup Iapt er
dann pldtzlich die Musik gleichsam zum
Stillstand kommen und zitiert noch

einmal das Thema in seiner Originalge-
stalt, jedoch mit einer vollig anderen
Harmonisierung. Statt der spatroman-
tischen dissonanzreichen Harmonik der
bisherigen Sdtze des Werkes reduziert
Grieg hier das harmonische Geschehen
auf Dreikldnge und schafft mit diesem
kompositorischen Kunstgriff eine At-
mosphdre duferster Kargheit. Es wirkt,
als hdtte er das Rad der Kompositions-
geschichte zuriickgedreht, und das
Thema erklingt hier im Gewand eines
Renaissance-Chorals.

Prof. Dr. Patrick Dinslage,

Leiter der
Edvard-Grieg-Forschungsstelle

an der Universitat der Kiinste Berlin
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Das Dena Piano Duo besteht aus der
norwegischen Pianistin Tina Margareta
Nilssen und ihrer ehemaligen Profes-
sorin an der Universitdt der Kiinste
Berlin, Heide Gortz. Das Duo musiziert
seit 2006 gemeinsam in verschiedenen
Landern Europas und begeistert immer
wieder sein Publikum mit seinem homo-
genen Zusammenspiel, seiner Klangfar-
benvielfalt und Ausdruckskraft.

Es gab 2007 seine erste Mozart/Grieg-
CD bei der norwegischen Plattenge-
sellschaft 2L heraus.; diese erntete
strahlende Kritiken in Zeitungen,
Musikzeitschriften und im Rundfunk im
In- und Ausland.

Der kiinstlerische Schwerpunkt seiner
Arbeit liegt - neben der Erarbeitung
der Standardliteratur - in der Wieder-
entdeckung in Vergessenheit geratener
Werke der Romantik fiir zwei Klaviere.
Die intensive Erforschung der phsio-
logischen Grundlagen des Instru-
mentalspiels und deren hirnphysio-
logischen Voraussetzungen fiihrte

zur Entwicklung der Goertz-Methode,
einer Spieltechnik eines besonderen
Klavierklangs, groperer klanglicher
Modulationsfahigkeit und feinerer
rhythmischer Prazision. Diese Beson-
derheiten zeichnen das Klavierspiel des
Dena Piano Duos aus.

www.heidegoertz.com

Heide Gortz wurde in Cuxhaven geboren
und wuchs in Hamburg auf. Dort erhielt
sie ihre musikalische Ausbildung.

Sie war Schiilerin von Professor Conrad
Hansen, einem der grofen Pianisten
aus der Schule Edwin Fischers. Bereits
inihrer Schulzeit war sie mehrfach
Preistrdgerin beim Steinway-Wett-
bewerb und im Bundeswettbewerb
LJugend musiziert”. Schon als Gymnasi-
astin begann sie ihre Hochschulausbil-
dung, die sie 1974 mit dem Klavier-
Diplom und 1977 mit dem Konzert-Ex-
amen abschlof. Seit 1974 unterrich-
tete sie - neben ihrer kiinstlerischen
Tatigkeit - als Dozentin fiir Klavier an
den Musikhochschulen in Hamburg und
KdlIn. 1990 wurde sie als Professorin

fir Klavier und Klaviermethodik an die
Universitat der Kiinste Berlin berufen.
Seit ihrer Studienzeit ist sie vielfach
als Solistin, in Kammermusik-Ensembles
und als Liedbegleiterin in Deutschland,
im europdischen Ausland und auch in
Afrika und Mexiko aufgetreten.

Im Laufe dieser kiinstlerischen Arbeit
entstanden CD-Aufnahmen, Fernsehpro-
duktionen und Rundfunksendungen.
Heide Gortz hat durch intensive For-
schung eine Spieltechnik, die Goertz-
Methode, entwickelt.

www.tinanilssen.no

Tina Margareta Nilssen wurde in

Bern, Schweiz, geboren und wuchs in
Trondheim, Norwegen, auf, wo sie an
der Stddtischen Musikschule bereits als
Fiinfjdhrige Geigen- und etwas spéter
Klavierunterricht erhielt. In Trondheim
begann sie auch ihre Hochschulaus-
bildung, die sie in 0slo 2001 mit dem
Klavier-Diplom und 2005 mit dem
Konzert-Examen (Master's degree)
abschloss. Im Laufe ihres Studiums

war sie Schiilerin von Jgrgen Larsen
(Musikkonservatorium in Trondheim,
NTNU), Professor Jiri Hlinka (Barratt
Due Musikinstitut, Oslo), Professor Jens
Harald Bratlie (Norwegische Musikhoch-
schule, Oslo) und Professor Heide Gortz
(Universitdt der Kiinste Berlin).

Sie hat fiir ihr Spiel mehrere private
und dffentliche Stipendien erhalten.
Tina ist vielfach in Norwegen und
Deutschland, der Schweiz, Osterreich,
Spanien, England, und auch in den

USA aufgetreten und arbeitet jetzt als
Klavierinterpretin solistisch, in vier
etablierten Kammermusik-Ensembles
sowie als Liedbegleiterin. Sie spielt
nach der Goertz-Methode, und hat sich
durch diese Methode und durch ihre
zusdtzliche Ausbildung als Massage
Therapeutin im Bereich der Analyse
von physiologischen Grundlagen des
Instrumentalspiels spezialisiert.
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Mozarts D-Dur-Sonate for to klaver K 448 regnes i komposisjonshistorien for a
vaere et av de store verkene for klaverduo. Mozart komponerte sonaten for a
kunne spille den med sin elev Josephine Aurnhammer. | et brev til sin far fortalte
han at han i november 1781 hadde spilt med henne pa en privatkonsert hos fami-
lien Aurnhammer i Wien: "Vi spilte Concert a Due, og en sonate for to, som jeg
komponerte i all hast, og begge ble en stor suksess.” Med "Concert a Due” mente
han Es-Dur-konserten for to klaver K 365, mens den i all hast komponerte sonaten
var sonate i D-Dur for to klaver.

Sonate K 448 bestar, som alle de gvrige klaversonatene, av tre satser:
en langsom sats innrammes av to hurtige satser. De tekniske utfordringene er i
denne sonaten hgyere enn i solosonatene. De to pianistene er likeberettiget, og
det oppstar mellom de to pianistene en intens dialog, der de to veksler med a gi
hverandre humgrfylte kommentarer. Musikken lyser i det hele tatt av spilleglede.
Temaet i andante-satsen hgrer til Mozarts vakreste melodiske oppfinnelser.

1 1990-arene fikk sonaten en noe spesiell medieoppmerksomhet ved at
den ble benyttet i et hjerneforskningsprosjekt. Som et ledd i en forsgksrekke ble
deltakerne delt inn i tre grupper. Den ene av gruppene fikk hgre et avsnitt pa ti
minutter fra Mozarts sonate, den andre gruppen fikk hgre sakalt "avspennings-
musikk"”, mens den tredje gruppen satt i fullstendig stillhet. Deretter ble intelli-
genstesten satt i gang pa samtlige deltakere. Resultatet var at “Mozart-gruppen”
oppnadde best resultat pa spersmal som krevde evne til @ oppleve romvirkninger.
Fenomenet ble i hjerneforskningen senere kalt for "Mozart-effekten".



Wolfgang Amadeus Mozart:
Fantasie in c-moll KV 475
(Wien 1775)

mit frei hinzukomponierter
Begleitung eines zweiten
Klaviers von Edvard Grieg
(1843-1907)

22

23

Mozarts fantasiic-moll K 475 ble komponert aret etter sonaten i c-moll K 457. Li-
kevel er fantasien fra 1785 senere blitt betraktet som en stort anlagt introduksjon
til sonaten. Den hgrer med sin harmoniske kompleksitet til de mest avanserte verk
i Mozarts produksjon. Det gar en rett linje fra Johann Sebastian Bachs Chromati-
sche Fantasie via de "frie fantasiene” til hans sgnn Carl Philipp Emanuel Bach og
frem til Mozarts fantasi, som peker videre fremover. Derfor var det kanskje ikke
sa rart at Grieg fattet en spesiell interesse for det harmoniske raffinement som
preger verket.

Grieg var selv sveert forngyd med de fire Mozart-sonatene og c-moll-fantasi-
en som han bearbeidet i 1876/77, men kritikerne hadde ingen sans for det arbeidet
han hadde gjort. Den innflytelsesrike musikkritikeren og historikeren Karl Adolf
Lindgren, som var med pa a grunnlegge tidsskriftet Svensk musiktidning, skrev i
1886: "Griegs sdttning af Mozarts fantasie for 2 pianon dr endast ett forfuskande,
till en del fornorskande af Mozart, for hvilken en verklig musiker bér ha mera akt-
ning.” En slik puristisk holdning har med fa unntak holdt seg helt opp til var egen
tid og har tillagt Grieg meninger om Mozart som han slett ikke hadde. Grieg hadde
ikke bare den stgrste respekt for Mozart, som han kalte for "sin udgdelige mester,
sin barndoms kjarlighet”. Han hadde ogsa sa stor kunnskap om Mozarts stil og
uttrykksmate, at han maktet a skape et helstgpt verk som bade vekker beundring
og gir lytteren den stgrste forngyelse.



Edvard Grieg (1843-1907)
Altnorwegische Romanze
mit Variationen

fiir zwei Klaviere op. 51
(Troldhaugen 1890)
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Gammelnorsk romanse med variasjoner op. 51 henger ngye sammen med det man-
gedrige vennskapet mellom den tysk-hollandske pianisten og komponisten Julius
Réntgen. De to musikerne hadde ved flere anledninger spilt Griegs Mozart-bear-
beidelser for to klaver pa konserter, og Gammelnorsk romanse ble skrevet med
tanke pa at de to vennene skulle ha noe nytt de kunne spille sammen.

Verket er tilegnet den franske komponisten Benjamin Godard, som var en stor
beundrer av Griegs musikk og som sgrget for at den ble utbredt blant studentene
ved konservatoriet i Paris. Han lot mange av Griegs verker spilles i kammer-
musikk-klassen og skrev i et brev til Grieg at elevene elsket hans komposisjoner.
Derfor er det godt mulig at Grieg etter Parisoppholdet i 1889 kalkulerte med at en
tilegnelse ville fa betydning for utbredelsen i Frankrike.

Grieg komponerte verket mens han i 1890 i en lengere periode oppholdt
seq i sitt hjem pé Troldhaugen. Som tema for de 14 variasjonene benyttet Grieg
kjempeviseslatten "Sjugur og Trollbrura” fra Hallingdal. Gammelnorsk romanse er
formet som karaktervariasjoner, og de enkelte variasjonene utvikler og utnytter
temaet pa en uttrykksfull og dramatisk mate ved at temaet hele tiden forvandles
eller stilles i nytt lys. Et karakteristisk trekk ved variasjonene er at Grieg bevisst
laner stiltrekk fra andre komponister. Vi kan tydelig hgre hvordan han illuderer
tonespraket til Schubert, Mendelssohn Bartholdy, Schumann, Liszt, Brahms, Saint-
Saéns og Mussorgskij. Grieg har i en brevveksling med Réntgen nevnt dette. |
forbindelse med planer om a gi flere konserter i Holland skrev Grieg den 9. sep-
tember 1893 til Rontgen: "Om jeg kan komme til Amsterdam, synes meg a vare mer
enn usikker. & spille Liszt-variasjonen med deg i stuen din, ja, det ville vere noe!"
Det Grieg tenkte pa var den femte variasjonen med overskriften "Maestoso”. Pa
samme mate som denne kunne man ha gitt de andre variasjonene komponistnavn.
Schubert kunne for eksempel ha vert fadder for den 13. variasjonen, som er en
wiener-landler.

| de 14 variasjonene gjennomgar melodien en slags metamorfose, 0g i
finalen lar Grieg temaet komme i lange og hgytidelige noteverdier som en varia-
sjon nr. 15. Pa slutten lar han musikken nesten helt stoppe opp og siterer nok en
gang temaet i sin opprinnelige skikkelse, men denne gang med en fullstendig ny
harmonisering. Istedet for 4 anvende den samme senromantiske og dissonansrike
harmonikken han hadde benyttet gjennom hele verket, reduserte Grieg harmo-
niprogresjonen til en enkel bruk av treklanger. Det virker som om han ville ga
tilbake i komposisjonshistorien for @ omforme den norske folketonen til en renes-
sansekoral.

Oversettelse ved Prof. Dr. h.c. Harald Herresthal
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Dena Piano Duo bestar av den norske
pianisten Tina Margareta Nilssen og
hennes forhenvaerende professor
Heide Gortz ved Universitat der

Kiinste i Berlin.

Duoen har spilt ved flere konsertserier
oq festivaler i inn -og utland, og ga i
2007 ut sin debut CD med sonater av
Mozart/Grieg for to klaverer vol. 1, som
mottok stralende kritikker i Norge,
Tyskland, USA, Nederland og Kina.
Begge har de et solid fundament som
solister og kammermusikere, og har
vunnet konkurranser, stipender og
legater, i tillegg til utstrakt inter-
nasjonal konsertvirksomhet.

Dena Piano Duo spiller etter Goertz-

metoden, som er en helhetlig spilletek-

nikk, basert pa en fysiologisk naturlig
tiln@rming til instrumentet, musikken
og klangen.

www.heidegoertz.com

Heide Gortz ble fgdt i Cuxhaven og
vokste opp i Hamburg, Tyskland, der
hun studerte hos den kjente pianisten
Conrad Hansen.

Hun viste tidlig stort talent og vant
flere priser i Steinway konkurransen,
og i den prestisjetunge “Jugend musizi-
ert”. Allerede pa gymnaset begynte

hun sine studier ved Musikkhggskolen i
Hamburg, og tok i 1977 Konzert-Examen,
den hgyeste utgvende graden.

Siden 1974 har hun undervist ved
Musikkhggskolene i Hamburg og Koln,
00 i 1990 ble hun professor for klaver
0g klavermetodikk ved Universitdt der
Kiinste, Berlin. Som pianist har hun
spilt i de fleste europeiske land i tillegg
til Afrika og Mexico. Hun har gjort flere
CD - innspillinger og TV - produksjoner
samt konsertoverfgringer pa mange
radiostasjoner.

Hun hun holder jevnlig mesterklasser,
seminarer og foredrag i Goertz-me-
toden, som hun har utviklet gjennom
mange ars spesialisering innen det
fysiologiske og nevrologiske aspektet
ved klaverspill.

www.tinanilssen.no

Tina Margareta Nilssen ble fgdt i Bern,
Sveits, og vokste opp i Trondheim,
Norge, der hun som femaring fikk sin
forste undervisning i fiolin og senere
klaver ved Trondheim kommunale
musikkskole og talentskole.

11996 begynte hun sine klaverstudier
ved Musikkonservatoriet i Trondheim
med Jgrgen Larsen som larer.

Siden studerte hun hos Professor Jiri
Hlinka (Barratt Due Musikkinstitutt,
Oslo), Professor Heide Gortz (Univer-
sitdt der Kiinste, Berlin) og Professor
Jens Harald Bratlie (Norges Musikk-
hggskole, 0slo) der hun i 2005 tok sin
avsluttende eksamen pa det utgvende
hovedfagstudiet i kammermusikk/solo.
Tina har spilt kammermusikk- og solo-
konserter i Norge, Tyskland, @sterrike,
Sveits, Spania, England og USA.

| tillegg har hun opptradt flere ganger
pé lokal- og riksdekkende radio.

Hun er blitt tildelt en rekke stipender
og legater for sitt spill.

Hun holder jevnlig seminarer sammen
med Heide Gortz, og gir individuell
undervisning i Goertz-metoden

til musikkstudenter og profesjonelle
utgvere. Hennes spesialitet er analyse
av muskelbruken ved instrumentet,
og dets pavirkning pa klang, teknikk og
HENILOR
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5.1 DTS HD MA 24/192kHz
I 2.0 LPCM 24/192kHz

This Pure Audio Blu-ray Disc has been
designed to offer two ways of operation,
either with or without a TV screen:

you can either navigate the on-screen
POP-UP MENU or simply use the dedi-
cated buttons of your remote control.
The NUMERIC keys directly access the
corresponding track number and the
desired audio stream can be selected by
the COLOURED keys on your remote.

5.1 DTS HD Master Audio is preselected.

SUPER AUDIO CD

compACT

DIGITAL AUDIO

Blu-rayDisc Teen
Master Audio

‘AMERGING
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£

Millennia

Music & Media Systems

<

5.1 surround
2.8224 Mbit/s/ch

2.0 stereo
2.8224 Mbit/s/ch

2.0 stereo
16 BIT / 44.1 kHz

5.1 surround
24 BIT /192 kHz

2.0 stereo
24 BIT /192 kHz

All resolutions
and encodings
presented on
these two discs
are derived
from the same
original DXD
source files.






