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Treenighet: Plateopptak med produsent Morten Lindberg,

Toneme

De siste ti arene er Morten Lindbergs
plateproduksjoner nominert til Grammy
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23 ganger. En av hemmelighetene er a
knipe sammen gynene og myse litt.

Ly I

PI.ATI-:INNSPII.ING

Av Tom Henning Bratlie (tekst og
foto), Trondheim

- Fram til fire er vi dekket, men takt
fem og seks spriker. Det er lavere
stemmer som blir hengende etter.
Eller kanskje det er toppen som er for
aktiv, Eivind?

Vieriet gvingsrom i kulturlokali-
tetene Olavskvartalet i Trondheim,
der Stéle Kleibergs «Mass for Modern
Man» spilles inn av Trondheim
Symfoniorkester, solister og kor.
Eivind Gullberg Jensen er dirigent,
og produsenten for det hele er Morten
Lindberg - som akkurat nd snakker i
mikrofonen foran seg pa bordet:

— Fram til takt fem var
det musikalsk og samlet.
Om vi far pd plass den siste
resten av intonasjon, sé er
vi der. Vaersdgod, sier han,
og orkesteret hgres igjen-
nom tre par hgretelefoner.

Lindberg er flankert av
komponist Stale Kleiberg og
lydtekniker Beatrice
Johannessen. De er om-
kranset av tilfeldig plasserte
notestativ, et flygel, en tom
cellokasse og flere kofferter tilhgrende
produksjonsselskapet Lindberg Lyd.
Det minner mest om et halvtomt lager,
men s er det heller ikke den visuelle
estetikken som stér i fokus.

Partituret til messen ligger inne pa
nettbrettet Lindberg har foran seg pa
bordet. Han gjgr notater, skroller og
gjor nye notater i dyp konsentrasjon,
mens komponisten Kleiberg fglger
med i sitt partitur — pé papir. I verket
hans, som ble urframfgrt under
Olavsfestdagene i Trondheim i 2015,
framfgrer koret de klassiske messe-
leddenes bekjennelse av tro pd en
allmektig Gud, menneskets arvesynd
og avhengighet av Jesus Kristus som
Guds offerlam for evighetens frelse,
mens to solister i kontrast synger om
hjelpelgshet og mangel pé eksistensi-
ell mening. (Vend blikket bort fra meg;
la meg veere i fred. Mine knuste
lemmer kan ikke huske hvordan det er
& juble. Der er ingen sang. Ikke si at

jeg ma leve videre. Dette er dgdsskyg-
gens dal. Jeg vil sove nd.)

Nytt opptak, takt fire til seks
unnagjgres.

— Supert, s& mé vi f& akkordene
reine i takt sywv.

Orkesteret spiller sakte én og én
akkord, mens dirigent Jensen
instruerer finjustering.

Nytt opptak, takt fire til seks.

- Sé trekker vi pusten dypt og tar
en full versjon fra start.

Nytt opptak, takt en til sywv.

— Jeg tror det er bra, sier produsen-
ten, og komponist Kleiberg er enig:

—Jeg tror ogsé det.

Men si er Lindberg ikke helt
forngyd likevel:

—Men vi trenger overgangen,
Eivind. Kunne vi f fra takt syv?

Nytt opptak fra takt syv, med
overgang til sopransolo i takt 15.

1 lgpet av de tjue minuttene jeg har
veert til stede er om lag ti sekunder
spilt inn. Metoden: Spill inn en hel
sekvens og lapp deretter sammen det
som ma4 repareres. Det minner om
hvordan man i animasjonsfilm setter

Dette er
aksepta-
belt, men
Ikke genialt.

sammen ett og ett bilde.

Tidligere har to av Stéle Kleibergs
verker blitt spilt inn med Morten
Lindberg som produsent, og gitt ut pa
hans plateselskap 2L. Det var med
«Treble and Bass» i 2009, og «David
and Bathsheba» i 2013. Begge
utgivelsene ble Grammy-nominert
—men ikke priset. En opplevelse
Morten Lindberg ikke er ukjent med:
Siden 2006 har han produsert 23
utgivelser som har blitt Grammy-
nominert; 16 av disse er personlige
nominasjoner i klassene «Best
Engineered Album», «Best Surround
Sound Album» og «Producer of the
Year». P4 spgrsmél om den manglen-
de prisen, svarer Lindberg slik:

- Etter hvert har det jo ogsé blitt en
sport & se om man kan sette nye
rekorder; hvor mange nominasjoner
er det mulig & skape uten & vinne?

Kanskje mgnsteret brytes med
denne innspillingen, nir Lindberg

Morten Lindberg

for ferste gang jobber med dirigenten
Eivind Gullberg Jensen?

This is the valley as dark as death.
Sopransolist Mari Eriksmoen str
foran en stereomikrofon (med et
sékalt Blumlein-prinsipp - se under-
sak neste side). Dette er et av de
eldste stereooppsettene og star en
snau meter unna solisten. Lindberg
gir en beskjed:

— Intonasjonen i takt 65. Den d-en.
Det tar litt tid for den setter seg der
den skal. Og starten pé takt 61 er ...
uaggressiv. Men det meste er veldig
reint her, det er bare sméting. Et lite
spgrsmal, Mari, to for «Caesar»:
Hvordan uttaler du ordet «treache-
rous»?

Solist, komponist, dirigent og
produsent forspker & diskutere seg
frem til riktig versjon, fgr en engelsk-
spraklig musiker hjelper til med
finpuss.

Nytt opptak.

- Vi far masse fint her! Dette var
kjempebra! Og nydelig uttale av det
ordet vi ikke skal si hgyt her inne,
kommer det fra Lindberg — som jager
solistene videre.

- Det vi trenger nd er 61 og noen
takter utover. I 62, tredje og fjerde
slaget, fiolin, det var grisesurt. Rett
og slett.

Nytt opptak.

— Dette er akseptabelt, men ikke
genialt.
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dirigent Eivind Gullberg Jensen og komponist Stale Kleiberg.

Pause.

I hierarkiet som preger musikalske
fremfgringer som denne er dirigent
og produsent pé topp, og i dette
tilfellet; ogsd komponist. Som et
kunstnerisk, trehodet — og vennlig -
troll. Kanskje det kan kalles en
treenighet, sjangeren tatt i betrakt-
ning? P4 et vis utfyller de hverandre.

Etter dagens dont setter jeg meg ned
med treenigheten. Det er tid for
kveldsmat og -prat.

— Kan dere si litt om prosessen fra
urframferingen og fram til nd, der
alle tre er involvert?

Eivind Gullberg Jensen: Vi korre-
sponderer skriftlig om fgrsteinntrykk.

Morten Lindberg: Jeg husker ikke
helt nér vi mgttes forste gang. Men
allerede pa 90-tallet mgtte jeg din
musikk (henvendt til Kleiberg), og en
tillit begynte 8 smyge seg inn. S& nar
Stale tar kontakt og sier han har noe
som kunne egne seg 4 spille inn, da er
det bare 3 finne tid.

Stale Kleiberg: Dette matte jo
spilles inn i Trondheim, siden det er
snakk om et helt kor og orkester, og
da er det ikke s mange andre
aktuelle steder enn Olavshallen.

ML: Det er ogsd snakk om balanse
mellom ideelle akustiske forhold og
arbeidsro. N4 fikk vi Olavshallen til
disposisjon hele dggnet i disse tre
dagene, og det var utslagsgivende i

PA SCENEN: Morten Lindberg
gjgr sma justeringer pa
solistmikrofonene. Dirigent
Eivind Gullberg Jensen i
bakgrunnen.

dette prosjektet. Men i perioden
mellom et partitur og et opptak mé alt
visualiseres. Derfor tegner jeg et
skjema over hvordan dette skal se ut
rent fysisk, med hvordan musikerne
distribueres rundt lytteren. I dette
verket er det noen typiske karakter-
trekk. De fire stemmene i koret har
noe sammenfallende med forskjellige
stemmer i orkesteret. Derfor har jeg
flettet koret inn mellom strykergrup-
pene. Sopranene sitter mellom
fgrstefiolinene, altene mellom
andrefiolinene, tenorene mellom
bratsjen og bassene mellom cello og
kontrabass. S& sender jeg tegningen
ut til disse to og spgr om det henger
pa greip.

FAKTA

Morten Lindberg:

B Lydtekniker og musikkprodusent,
fedt 1970. Startet produksjonssel-
skapet Lindberg Lyd i 1992 og
plateselskapet 2L i 2001.

B Produksjonene hans er nominert til
Grammy 23 ganger.

Stale Kleiberg:

B Komponist og NTNU-professor, fgdt
1958.

B Har skrevet verker siden 1980-tal-
let, som er Grammy-nominert to
ganger.

Eivind Gullberg Jensen:

B Dirigent (fgdt 1972), utdannet i
Trondheim, Stockholm og Wien.

B Har dirigert en rekke av de stgrste
europeiske orkestrene, og var fra
2009 sjefdirigent for NDR Radiophil-
harmonie Hannover.

— Hvordan kom du fram til dette
oppsettet?

ML: Det er en stgrre tilhgrighet
mellom de forskjellige korstemmene
og orkestergruppene enn mellom
solistene og orkesteret. Solistene er
friere i helheten. Derfor er de plassert
midt i.

EGJ: P4 en konsert ville solistene
sttt pé siden, og koret bak orkeste-
ret.

ML: Dette definerer noe av forskjel-
len pé konsert og opptak. P4 en
konsert mé det veere en bestemt
retning pa det en leverer, for at det
skal né ut til publikum, mensiet
opptak kan vi tillate oss 8 ikke bry oss
om et publikum og en sal. Vi kan
idealisere og ha én lytter, og levere alt
til den ene mottakeren.

For best mulig a sette ideallytteren i
sentrum, der vedkommende sitter i
sin stue og nyter surround, har 2L
plassert den sdkalte 2L-kuben rett
over orkesteret. Liytteren skal fi en
best mulig lytteopplevelse, enten i
gammeldags stereo eller en variant
av surround og sdgar 3D. Ja, 3D! (Mer
om dette i undersaken.)

Men ogsé det kunstneriske er en
viktig faktor, ogsé for Lindberg.

SK: Det er uendelig mange tolk-
ningsvalg en kan gjgre. Det er veldig

Forts. neste side ))»))
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stimulerende & jobbe med deg,
Morten, for du har en god oversikt og
et godt blikk pé detaljene, i tillegg til
et nytt blikk pd mitt verk.

EGJ: De fleste komponistene en
jobber med er jo dgde, s det er en
ressurs & ha komponisten her. Samti-
dig kan det bli passiviserende, at en
ikke tgr & ta grep som komponisten
kanskje ikke liker. Men der har jeg
nok blitt mer vigal med alderen.
Musikken ma bli tolket. Ikke reprodu-
sert som et dokument, da mister den
liv.

ML: Vi ser ofte at en tilstedevaeren-
de komponist kan frata utgverne
ansvaret for 8 tolke. Der fpler jeg at
Stéles vesen og méte & vaere pé er
veldig takknemlig. Det meste av
musikken har rom for fortolkning,
men noe musikk er begrenset enten
av komponisters distanserte tilstede-
veerelse og fare for reprimande eller et
miljgs selvpalagte kustus.

pen som disse to herrene. Jeg har en
slags hybridutdanning, litt musikk og
litt teknikk. Formelt sett er jeg
elektriker, men jeg jobber ganske
visuelt ut fra notene i partituret. Jeg
forspker & se det visuelle i partituret.
Trikset er & knipe igjen gya og myse
litt, s& en ikke gar seg bort i alle de
strenge strekene og prikkene. Da ser
jeg noen dynamiske, harmoniske og
klanglige former, og jeg ser klanger
som stér mot hverandre og kontraste-
rer. Jeg prover a oversette det jeg ser
til en slags lydskulptur. Det er en litt
mysende prosess. Jeg kan analysere
harmonisk ogsd, men da gar jeg meg
vill.

EGJ: Som en slags grafisk analyse,
mens jeg jobber med harmonisk
analyse.

SK (til ML): Men du har jo stor
detaljkunnskap om partituret ogsé.

—Jeg ser for meg en kime til konflikt
her, mellom komponist og dirigent som
har sine tanker om fortolkning, og
produsent i sluttleddet som skal forene
disse to — eller ikke. Kan det hende du

EGJ. La oss si . ° som produsent
a‘Eddu gpm . M usli kken ma ];’L(z)legdu s?iliker
utlending gjgr . endeneie
GriegiBergen, bll tOI ket Ikke vepsebol?
da vil du kanskje ML: Jeg fgler
legge noen reprOd Usert Som jeg jobberien
pideg selv et dokument,  gole O

_ML: S& har du da mister den ||V ting til 8 komme i
sanne som Stale, . hop. Begrepet
som tydelig Eivind Gullberg Jensen produsent

formidler en

overlevering og sier at «Her er verket,
né skal du ta det videre.» Samtidig
som han er til stede som en kilde.

SK: Det er viktig for meg at det er
tolkningsrom. Av og til kan en hgre at
noen mener verket er partituret. Men
om partituret til Beethovens femte ble
fjernet fra jordens overflate, ville
musikken likevel veere der. Partituret
er bare en representasjon av verket.
Det er lyden som er verket.

— Noen komponister har kanskje en
stgrre etertrang enn andre til sine
verk?

SK: Det kan sikkert stemme. Men
musikk ma jo veere tolkbar. Om en
komponist mener det kun kan gjgres
pa én mate, blir det flatt. Om en
sammenlikner med skuespill, kan en
forfatter ha beskrevet scenografien i
detalj, men en grgnn lampeskjerm
kan ha forskjellig valgr fra leser til
leser.

ML: Jeg tror jeg har en annen
tilneerming enn Eivind, for jeg har
ikke den musikalske detaljkunnska-

bringer fram en

del forestillinger. For eksempel den
tyske tonmeisteren (en produsent som
innehar mengder av bade teknisk og
musikalsk kompetanse, journ.anm.).
Mitt utgangspunkt er at jeg ikke
utfgrer et arbeid der og da. Dette
kommer fra Stéles hode, og er ikke
helt ufarget i forhold til hva han har
tenkt og hva han hgrer. Og Eivind
utfgrer et arbeid som er ganske fysisk,
som til en viss grad reduserer mulig-
heten for 8 lytte, fordi du ogsé tilfgrer
energi. Derfor kan det bli vanskelig &
skille mellom energien som er brukt
til & lytte og arbeidet som er utfort.

EGJ: Ja, det er fysisk, men selv om
min jobb ogsi er & lytte, hgrer jeg et
annet resultat om jeg ikke beveger
meg.

Herfra fortsetter samtalen uten
dirigenten. Han skal forberede
morgendagen og «f ‘Gloria’ i boks»,
som han sier. De to andre fortsetter
hgyttenkningen rundt organisasjons-
kartet.

LAGSPILL: Innspilling av Stale Kleibergs «Mass for Modern Man» i Olavshallen, med Trondheim

2L-kuben henger midt over ensemblet.

ML: Jeg er her mer som en radgiver.
Jeg prover & ikke ha en forestilling om
hva resultatet skal bli, men forsgker a
motta og veere lytter til det de to andre
gjor og lage en sammenstilling av det.
Min rolle er primeert & ta det som
skjer i gyeblikket og forsgke & skimte
hvordan det vil se uti et stgrre bilde
etterpd. Det ene handler om hvorvidt
det de gjgr er reint eller ikke. Det
andre er 8 skimte det store bildet, og
sette sammen den intensiteten som er
der og da.

- Og da snakker vi om kunstnerisk
fortolkning?

SK: Morten er definitivt del av det
kunstneriske teamet.

— Det hgres ut som Lindberg ikke
definerer seg som det selv?

ML: Det er en hérfin balansegang.

Om jeg trakker over, om Eivind
opplever at jeg forteller ham hva han
skal gjore, da har jeg driti meg ut. Da
er tilliten borte.

SK: Men du bidrar jo til & forme
klang, du ogsa.

ML: Ja, men det er som lytter.

— Men er det ikke et spgrsmdl om
tolkning ndr du plasserer musikerne
som du gjer?

ML: Ja, det er jo et grep.

SK: Det jeg tror er en fellesnevner
for oss tre, er at musikk er noe man
skaper sammen. Det er ikke snakk
om at det ikke ma kompromisses med
min idé. En komponist er fullstendig
avhengig av utgverne. En utgver skal
ikke forholde seg til en komposisjon
som kveg.

ML: I denne prosessen blir det

For spesielt interesserte: noen tekniske detaljer

2L-KUBEN:
Lindberg har utviklet et eget oppsett
han kaller 2L-kuben. I en kubefor-
met rigg (om lag én kubikkmeter)
over ensemblet, henger 11 mikrofo-
ner. I det nederste horisontale planet
henger tre foran, to i midten og to
bak (bed layer). I det gverste henger
en mikrofon i hvert hjgrne (height).
Alle disse mikrofonene har en sikalt
kulekarakteristikk, som betyr at de
fanger opp lyd fra alle kanter. I og
med at lyd fra orkester og sangere vil
treffe hver enkelt mikrofon til for-
skjellig tid, vil riktig lytteoppsett gi
en opplevelse av lyd i tre dimensjo-
ner. I tillegg benyttes en mikrofon
for de aller laveste frekvensene
(LFE). Dette er et sdkalt 11.1-oppsett.
Lindberg har fatt spesialbygget egne
mikrofoner i tett samarbeid med en
dansk produsent.

Mikrofonene Lindberg brukte i

kuben til dette opptaket:
7 stk. DPA 4041-S, bed layer
4 stk. DPA 4003, height
1 stk. DPA 4003, LFE

SOLISTMIKROFONENE:

I tillegg til 11.1-oppsettet stér et mi-
krofonpar foran solistene (2 stk. AEA
Ribbon N8). Disse har en sdkalt dtte-
tallskarakteristikk, det vil si at de
fanger opp lyd foran og bak, og mini-
malt fra sidene. Dette er koherente
mikrofoner, som vil si at lyden fra
sangerne treffer membranene samti-
dig. Siden membranene stir 90 gra-
der pd hverandre og spilles inn i hver
sin kanal, fir man et stereoperspek-
tiv, et sdkalt Blumlein-prinsipp (etter
den engelske radaringenigren Alan
Blumlein (1903-1942)). Hovedmikro-
fonene, det stereoparet som gir ste-
reolyd til folk uten surroundanlegg,
henger oppe i kuben. Siden disse

INGEN TILFELDIGHETER: Sammen med en skisse av sceneoppsettet ligger en laserma-
ler, som brukes til a finne ngyaktig plassering pa alle flyttbare ting i rommet.

henger et stykke fra hverandre og
lyd beveger seg relativt sakte, vil av-
standen til lydkildene definere hvor
de havner i stereobildet.

LASERMALER:

Brukes for & dokumentere plassering

av mikrofoner, mgbler og annet flytt-
bart materiell, i forhold til gulv og
vegger. Ogsé kabling og alt teknisk
utstyr dokumenteres i detalj, helt
ned p& serienummer, i tilfelle det
oppstér behov for & rekonstruere det
hele.
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objektive subjektivt. En objektiv
faktor kan veere at en bestemt akkord
ikke er rein. Det er ikke noe & disku-
tere. Men er det viktig? Noen steder
kan det veere det, andre steder ikke.

— Ser du pd deg selv som kunstner
eller tekniker, Lindberg?

ML (ler): Hva er en kunstner? Dette
er en bransje der ingen blir rike. Ikke
idenne delen av bransjen i alle fall. S&
det er andre ting som gjgr at vi star
opp om morgenen og gar lgs pd neste
prosjekt, og det pafglgende. Det
handler blant annet om 8 fi veere med
pé & skape noe som ikke har eksistert
for.

— Kleiberg kaller seg kunstner uten &
blunke. Er det beskjedenhet eller koket-
teri som gjor at du ikke gjor det?

ML: Det er noen avgrensinger i det
jeg gjor. Hos Stéle oppstar noe fra
ingenting, mens jeg er ganske darlig
pa a bare lage noe fra ingenting,
materialisere et verk. Men jeg tror jeg
er god pa 4 sette sammen ting som
skjer og deretter hjelpe det til &
blomstre ytterligere. Samtidig er jeg
ikke en tekniker pa gjennomfgrings-
basis.

Forste innspillingsdag er over. Alt ser
bra ut. Det blir natt og morgen andre
dag. Lindberg gjgr noen bitte smé
justeringer p& mikrofonen til kontra-
bassen fgr neste opptak begynner,
mens strykerne finstemmer. Solistene
er byttet ut med kor. Det klassiske
oppsettet, det du s& om du var pé
konserten her i fjor, er orkester og kor
bak hverandre, med solistene foran.
Na& er koret plassert mellom fgrste og
andre orkesterrad, altsd mellom
strykere og blésere.

— Da hgrer vel ikke korstemmene
hverandre?

ML: Nei, ikke pd samme maten som
de er vant til. De hgrer ikke hverandre
i koret, men de hgrer sine respektive
instrumentalgrupper.

Bassgruppas «Gloria»- og «et
interra pax»-innsatser begynner med
samme oppadstigende intervall. En
liten ters, ogsé kalt mollters. Merkelig

symfoniorkester, baryton Johannes Weisser og sopran Mari Eriksmoen. Den sakalte

nok et vanskelig intervall, selv for
profesjonelle sangere.

ML: Vi tar ett opptak til. Vi ma bare
f& med oss en sdnn intens konsentra-
sjon.

De spiller igjennom hele den
lavmeelte «Gloria»-satsen, finpusser
intonasjon i koret og orkesteret, gjgr
det samme igjen, denne gangen i
opptak. S& finpuss. Fem takter. Tre
takter. Atte takter. Innimellom
kommenterer treenigheten hva som
var bra og hva som kan endres. De
forsgker & sette ord p& hvordan de
gnsker det skal hgres ut. Hvilken
opplevelse du som lytter skal f4 etter
at denne musikken er lagt pa boks,
bearbeidet og ferdigstilt gjennom
moderne elektronikk, fgr den er klar
for distribusjon og endelig kan
avspilles i din stue.

De forsgker & sette ord pd hva du
skal oppleve ndr hgyttalerne dine

gig av utgverne.

setter luften i stua di i bevegelse og
produserer lydbglgene som treffer
dine trommehinner, beveger seg
gjennom hammerne, amboltene og
stigbhgylene for sneglehusene dine
omdanner dem til bitte smé elektro-
niske impulser som fyker rundt i
hjernen din og i sin tur produserer
hormoner. Kanskje du blir redd.
Kanskje glad. Kanskje blir du rgrt. Alt
takket veere samarbeidet disse
augustdagene 2016 i Olavshallen, mel-
lom 31 musikere, 16 korister, to
solister, tre kunstnere og en tekniker.
ML: Det later kjempevakkert av
dere, folkens. Generelt vil jeg oppfor-
dre spesielt bassene til et hgyere
bevissthetsnivé i forhold til intona-

KONTROLLROMMET: Komponist Stale Kleiberg, produsent Morten Lindberg og lydtekniker

Beatrice Johannessen.

DJEVELEN ER | DETALJENE: Mens kor og orkester gver, finlytter produsent Morten
Lindberg og sjekker plasseringen av 2L-kuben.

sjon. Og Eivind, i takt 13 gjgr dere et
lite hold. Det fungerer veldig presist
og fint i den takten, men det setter
dere litt ut rytmisk i takten etter.

EGJ: Ja, det skal vi fikse.

ML: Og fire fgr «Birger» gnsker jeg
en mer homogen klang i E-en pd
toppen der.

Nytt opptak.

ML: Kan vi ta en til? I de to siste
taktene i koret er det noen som gar en
antydning for langt i vibratoen. Gjgr
det dannet. S& har jeg ett spgrsmél til,
til Stdle. De fire fgrste taktene fra «C»,
vildu ha det sé ... ehh, mmm ...
vertikalt? S& gruppert, takt, for takt,
for takt?

SK: Jeg reagerte ikke pd det n4,
men jeg skjgnner hvor du vil.

ML: Det later veldig fint, jeg bare
lurer pd om en skulle hatt en litt
lengre siktlinje.

Nytt opptak.

Det er ikke snakk om at det ikke
ma kompromisses med min idé.
En komponist er fullstendig avhen-

Stale Kleiberg

ML: Det er en sa fantastisk dpning
dette, Eivind, at hvis vi skulle gjgre én
siste takning méatte det veere fordi at
né opplever jeg ting som litt vel
kontrollert, mens det kanskje skal
veere mer sart. S4 om en senker
skuldrene og dpner brystkassa litt, s&
det er en slags luft over det ... spesielt
iforste takt i «A» hos bassene, at det
bare kommer et ahhh ... mykt og
vakkert. S& tenker jeg pd klangfargen
hos bassene. Fgrste halvannen takten
i «D». Kunne den veert litt mindre
mannskor og litt mer blandakor-
klang? Om dere skjgnner forskjellen?

Og nytt opptak.

Det er ikke sa lett a verbalisere lyd. A

finjustere spraket for & tilpasse et
anslag pa en fiolin, for & beskrive en
klang eller en stillhet for den saks
skyld. Har du prgvd? Jeg lurer pd om
dette kan veere en del av Lindbergs
hemmelighet.

- Det er ingen hemmelighet,
begynner han.

—Det er summen av alt vi snakket
om i gr, som skaper ... som treffer.
Det vi kanskje gjgr annerledes enn
andre, er at vi ikke definerer produk-
tet og malet som noe vi fyller med
verktgy for & lage. Det ligger noen
grunnleggende kvaliteter ved et
prosjekt, sa legger vi inn alt vi snak-
ket om i gér, og da blir det til et eller
annet som vi ikke vet hva er nar vi
starter.

— Du produserer mye religigs
musikk. Har du en religigs tro selv?

—Ikke i tradisjonell organisert form.

- SA& du garikke i kirka?

- Alts4, jeg tilbringer paradoksalt
nok det meste av livet mitt i kirker,
men jeg faller ikke inn under noen
organisert tro.

— Hva tenker du om religion i det du
er med pd & formidle, hva legger du
vekt pa selv?

— For meg handler det om det
sakrale — som i &ndelig — ikke det
religigse. Jeg er ute etter en opple-
velse som gjgr noe med deg emosjo-
nelt og dndelig. I religionen og
historien til religionen ligger det noen
forutsetninger som danner grunnla-
get for de opplevelsene. Den religigse
kulturen, kirkebyggene ... Vi har
ngkler og alarmkode til Nidarosdo-
men, og ofte gér vi inn i det rommet
midt pd natta; sitter der og kjenner pa
den roen som ligger i et sdnt bygg. Det
er en avskjerming fra samfunnet som
er helt ngdvendig for oss i dag, med
det vanvittige tempoet som er rundt
oss. Disse rommene har noe annet ved
seg. For meg er det religion.

thb@klassekampen.no

Innspillingen av «Mass for Modern Man» er
ventet a foreligge i lopet av vinteren 2017.





